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Torre en Hamburg, p. 46 
Pieza centra i de un ambicioso proyecto de reordena­
ciòn de las oril las del Elba situado en un extremo de la 
ciudad de Hamburgo, la torre de oficinas de Coop 
Himmelbau es de una concepciòn totalmente diferente 
en pianta, forma y volumetria. 

Es una torre multiforme, compuesta de cinco edifi­
cios e n forma de fior entreabierta de ci n co pétalos, e n la 
que el esquema clasico formai (base-fuste-capite!) _es 
substituido por un lenguaje hecho de prol1ferac1on, 
dia logos, intersticios. La base subvertida sugiere 
fuerza, vértigo invertido. Los fustes imponen un uni ­
verso de torres diferente: vacios, incisiones espac1o 
escu lpido contra el c ielo, que re une e n un solo volume n 
una profusiòn de paisaje neoyorkino. Los remates, que 
escapan a la lògica ord inaria, se escalonan multlfor­
mes y autònomos, si bien jerarquizados segun sus 
alturas. 

Este gran gesto arquitectònico responde a una visiòn 
urbana. plantado entre los docks, impone una vertical 
enmedio de la monotonia del puerto ; pensado como 
una torre de los medios de comunicaciòn, rodeada y 
entretejida a otros elementos entre los cuales una 
escuela de comunicacion , hotel, auditor io, centro 
comercial, se fiala la dimensiòn europea de Hamburgo. 
Reconciliando la ciudad con el rio , un puente une la 
torre a la ori Ila opuesta donde se elevan viviendas y o tra 
torre mas pequena. 

La aparente irracionalidad del proyecto lo ha con­
denado, en principio a no serconstruido. E n reali d ad su 
sistema estructural es bastante clasico (grandes pila­
res que soportan los volados), quedando por resolver 
el problema de los elementos de contraviento, diffcil 
pero no imposible. El quid del problema es su forma 
ignota: la modernidad racionalista, o por lo menos su 
reducc ion en academismo, ha excluido del discurso 
arquitectonico el gesto libre, la materializacion de l 
instante. Es verdad que este tipo de proyecto plantea 
problemas reglamentarios, pero técnica y fi naciera­
mente es realizable y, dado su caracter innovador, es 
de esperarse que llegue a materializarse. 

Frankfurt-Projekt, p. 50 
Este proyecto de C Mackler es la primera propuesta 
desde la década del 20 que involucra el conjunto de la 
ciudad de Francfort y la considera como una entidad 
propia. Estan previstas cinco torres que estructu~an el 
paisaje urbano en comunion con la trama h1stonca. 
Emplazadas en la Alleenring , una via de c ircunvalac1on 
que delimita un barrio del siglo XIX situado alrededor 
de la ciudad med ieval , las torres marcan las lntersec­
ciones de los caminos que venian del campo, a la 
manera de las puertas en la ciudad med ieval. Con sus 
250m de altura. dominan el paisage, del imitan el centro 
de la ciudad y perm iten comunicar cierto orden al 
crecimiento urbano anarquico de la postguerra. Dos de 
las torres, situadas e n los extremos de la Al leenring (la 
del Hipodromo y la del hotel Deutchherrnufer) , enmar­
can los dos campanarios del centro de la c iudad , 
creando una relac ion urbana perceptible en la corres­
pondenc ia que establecen entre lo antiguo y lo 
moderno. 

Torre Descartes en La DéfQ.nse, p. 56 
Con esta torre, que marca una etapa en materia de 
reflexion sobre la pianta y el lugar de la torre en la 
ciudad se acaba un ciclo de treinta anos de construc­
ciones ~n este importante centro a las afueras de Paris 
que constituyera la empresa contemporanea de cons­
truccion de oficinas mas vasta de Europa. La Défense, 
nacida en 1956 de la decisiòn de crear un centro de 
negocios, da lugar, a part ir de 1963, a una primera 
generacion de torres (de 30 pisos y 30000 m2) ; en los 
anos 70 surge una segunda generacion , mas alta y 
gruesa, pero con multiples problemas : financieros , de 
climatizaciòn e iluminacion ... Aparece asi, a partir de 
1978, una nueva generacion, menos d ispendiosa, 
menos gruesa, mejor iluminada y dispuesta segun los 

principios del urbanismo clasico. 

La torre IBM France sintetiza esta busqueda. Para 
obtener un maximo de oficinas bien iluminadas, la 
soluciòn ha consistido en aumentar el perimetro de 
fachada, lo que expl ica la forma curva del volumen. 
Paralelamente , se ha trabajado sobre la escala y la 
relacion de la torre a la ciudad, a su entorno inmediato. 
Partidarios de un encuentro de la ciudad y la torre, los 
arquitectos crean un juego de ecos donde volumenes, 
formas y vacios se armonizan . El tratamiento del resto 
de la torre se desprende de este enfoque y de una 
referencia constante a las proporciones , constituyendo 
escalones para pasar de los volumenes de la base de 
la torre a su fuste . Un vacfo entre los dos opera el 
cambio de escala. En el tratamiento exterior priman 
proporcion, verdad constructiva, elegancia y lige­
reza. 

Esta torre estaria indicando un posible retorno a este 
tipo de edificio. Atenta a la ciudad moderna, propone 
un nuevo enfoque de la pianta. Con su vestfbulo 
monumental, su fuste abierto a la luz y su coronaciòn 
hendida, compone un edificio que integra las investi­
gaciones emprendidas en los ultimos tre inta anos. DeJa 
entrever una nueva generaciòn de torres que podnan 
nuevamente elevarse en el centro o la periferia de las 
ciudades. 

Skidmore, Owings & Merril, p. 62 

Con sus cincuenta anos de existencia, Skidmore, 
Owings & Merri l es una de las agencias de arquitectura 
mas importantes del mundo. Ha seguido d iversos 
caminos y, sin dejar de referirse constantemente al 
Movimiento Moderno, se ha enriquecido a principios 
de la década del 70 con tendencias neoexpresionistas 
y ha emprendido mas tarde otras politicas arquitecto­
nicas para hacer frente a la cris is. 

En cuanto a las torres, esos simbolos de las grandes 
sociedades , SOM siempre ha tratato de dar respuestas 
adaptadas . Mas alla de los aspectos economicos y de 
la moda, es patente una voluntad de manifestar la 
evidencia de la estructura arquitectonica (transparen­
cia, ace ro y vidrio) , una atraccion por el vocabulario 
tecnologico, una preocupacion por los temas orig ina­
dos por la impugnacion de la ciudad (insercion en el 
tejido urbano, respeto del entorno . ). 

Desde hace varios anos viene investigandose el 
tratamiento de la base de la torre, de su envoltura y 
también de su remate. Las torres ya noocupan sino una 
parte de la parcela, lo que permite ligarlas a la c iudad , 
rodeadas de fuentes, plazas, pabellones adventicios 
que les sirven de contrapunto y, al mismo tiempo, 
centran la atencion en la entrada o componen con el 
rascac ielos un nuevo espacio, extensiòn horizontal de 
la torre. Esta atencion dedicada a la base del ed if icio 
responde a la necesidad de darle una escala · al 
agrandar los vestfbulos, magn ificar las entradas, la 
torre comunica su gigantismo exterior al interior. El 
tratamiento cu idado de la base induce el del cuerpo. 
refinamiento y desdoblamiento de la volumetria, !alias 
vertica les ... Finalmente, el remate de la torre es 
pretexto para composiciones que personalizan el 
ed ificio; aqui SOM, evitando los excesos postmoder­
nistas, se limita a confrontaciones volumétricas o 
juegos de planos. 

Hoy SOM, heredera del Movimiento Moderno, es un 
clas ico cuya experiencia le garantiza una vision de la 
arquitectura sufi cientemente fuerte como para atacar 
nuevas maneras sin caer en la caricatura. 

Llyod's de Londres, p. 70 

La nueva sede de la Lloyd's de Lond res, realizada por 
Richard Rogers , constituye un verdadero campanazo 
para los arqui tectos. En el barrio de las finanzas, nada 
es mas visible que e sta amalgama de tubos, aluminio y 
vidrio. Representa, antes que nada, una opciòn esté­
tica, el edi ficio de un arquitecto. 

La torre es sumamente flexible gracias a dos solucio­
nes . la posibilidad de transformar el edificio segun la 
evolucion de la sociedad y la perennidad de los 

elementos estructurantes , capaces de soportar 
ampliaciones o modificaciones. La estructura, ele­
mento permanente, soporta los pisos y equipos desti­
nados a modernizarse sin cesar. Esto da lugar a una 
particion del espacio en cierto modo forzada y al 
desplazamiento de los servicios al extenor del edifiCIO 
liberando maravi llosos espacios in ter iores; estos 
hacen que la torre sea un punto culminante : e n la 
historia de las torres es el edificio que mejor valoriza los 
espacios propios a la verticalidad y al recorrido en una 
arquitectura de la ascension. La maquinaria, que 
hubie ra podido desaparecer bajo cubiertas , muros, 
etc , ha servido por el contrario para componer un 
lenguaje muy high tech que asocia el violento laco­
nismo de las estructuras. El edif icio ha si do compuesto 
para la ciudad. visto desde cualquier lugar, es de fac il 
lectura , ex presa ademas unaalegria de vivir, poderosa 
y extravagante, al go asi como un vigor popular. Dentro 
de la torre se encuentra el reloj del Lloyd's inici al y la 
g ran sala de reunion disenada por Adam en 1763. 

Vista de la ribera derecha del Tamesis, la Lloyd's an ade 
su profusion a la profusion de la ciudad y, con sus 
b loques paralelepipedos encaramados sobre las 
tuberias protuberantes y su ventanal cruzado por 
armaduras blancas, senala algo asi como el triunfo, 
30 anos después, de las ideas mas trucu lentas del 
grupo Archigram. 

Sede del Banco de China en Hong Kong, p. 80 
El Banco de China, organo financiero de China Popu­
lar, ha encargado el edi ficio de su sede en Hong Kong a 
I. M. Pei para contrarrestar la imagen triunfal de la 
cated ral del high-tech de la Hong Kong and Shangha1 
Banking Corporation . El terreno, menos bien situado y 
rodeado de vias de circulac ion elevadas, incitaba a un 
despl iegue e n altura. Este es el unico exceso al que se 
la li brado Pei. la torre, de 314m de altura, se contenta 
con un lirismo sin lujo ostentativo. 

La gran al tura del edif icio, asi como las limitaciones 
economicas, han hecho que predominen en la con­
cepcion las opciones estructurales . Asi, la disposicion 
del maximo de masas a la periferia se ha traduc1do en 
un ahorro del 40% del acero necesario . La torre, 
concebida como una viga cajòn empotrada, com­
prende cuatro enormes pilares compuestos de hormi­
gon y acero que absorben los esfuerzos de los marcos 
de contraviento . 

Fie! a su manera de concebir, Pei ha preferido una 
expresiòn no li teral de las sol icitaciones que exalta los 
esfuerzos a través de un perfil geométrico abstracto. El 
volumen cristalino, que va afinandose en altura, evoca 
para Pei la ascenciòn espiritual simbolizada por el 
bambu. La base de la torre contrasta con el cuerpo 
principal ; lo que aqui se propone es una articulaciòn 
fundada en una doble escala de percepciòn que 
rechaza la organizacion !ripartita de la torre. En el 
ingreso, para crear una sensacion de mister io y 
seguridad , opuesta a la abertura del ed ific io de Foster, 
Pei constituye una especie de umbral exterior que 
instaura una frontera sonora y visual. Para conclu ir, la 
fusion en esta ob ra de una imagen técnica re lativa­
mente discreta, impersonai, con las referenc ias a la 
tradicion resu lta sorprendente tan solo si se olvida el 
principio de union dialéctica que nutre el relativismo 
chino. 

Tres torres en Australia p. 86 
Nacido en Austria, Harry Seid ler hizo sus estud ios en 
Harvard y luego colaboro con Niemeyer. Su raciona­
lismo estructurallo ha llevado a investigar la expresion 
de lo esencial , de la integridad de los espacios, lo que 
se traduce en una articu lacion perfecta de las formas 
arquitectonicas que son la base del tratamiento rigu­
roso de los temas mayores. cali d ad de la luz, etc. Sus 
proyectos mas recientes, la torre de la City Mutuai en 
Sydney y las torres Riversi de y Landmark conf1rman la 
integracion del estilo internacional de Seidler en el 
panorama urbano australiano. 



Sequito de p . 135 

Proyecto 112 de Future Systems, p. 98 
Segun los arquitectos J. Kaplicky y D. Nixon, el 
Proyecto 112 de Future Systems, una torre de 700 m, es 
el resultado de un anàlisis de la ciudad , de sus 
necesidades presentes y futuras . Para ellos, conce­
bida como una ciudad en la ciudad, la torre es la mejor 
soluci6n para el ano 2000. 

La suya reune comercios y lugares de diversi6n en su 
parte baja, màs arriba, aparcamientos, seguidos de 
oficinas y viviendas, y remata en la parte alta con 
actividades colectivas y educativas. Técnicamente, la 
torre no plantea problemas mayores. Su construcci6n 
se harfa elevando los conos a lo largo del eje centrai. 
Està compuesta de dos cilindros, uno interior en 
compresi6n y otro exterior en tensi6n, que acogen los 
ascensores y los fluidos. El edificio està rodeado por 
una estructura de cables y riostras anclados al suelo 
que amplia la base de la torre y h ace bajar su centro de 
gravedad. La torre pretende ser ecologica: los apar­
tamentos se abren al cielo y al sol , protegidos por un 
in mensa ventanal troncoc6nico. Al pie de las viviendas 
hay piscinas, tenis, àreas verdes. Las oficinas estàn 
protegidas del calar por su forma troncoc6nica. 

Esta torre tiene al go de inquietante: e n ella se 
mezclan cierto gusto amargo del pasado (el trabajo 
cerca del hogar) y pretensiones de tecnologfas, y 
conquista espacial (los arquitectos son colaboradores 
de la NASA, lo que quizàs explique una estética de 
historieta interplanetaria). Cree poder proponer un 

modo de vida transformado por la arquitectura pero, 
concebida para cualquier ciudad, no està en realidad 
prevista para ninguna y no encontrarfa su piena 
expresi6n sino en los espacios desérticos de otros 
planetas. 

Torre de la Hong Kong and Shanghai Banking 
Corporation en Hong Kong p. 102 

Este edificio, verdadero faro al borde de la bahfa de 
Hong Kong , es ya considerado como uno de los 
edificios mayores de este siglo. La designaci6n de 
Norman Foster respondfa a la voluntad del banco de 
obtener el mejor objeto posible en términos de arqui­
tectura, solidez, utilidad y belleza. 

Un verdadero espfritu de sfntesis ha presidido su 
diseno uso y apariencia, estructura y materiales, 
competencias del equipo de di seno.. Foster busca 
una perfecci6n no solo formai y arquitect6nica sino de 
significado cultura! y de utilizaci6n diaria del edificio. Y 
sabe, como nadie, sacar parti do de las exigencias: el 
perfil recortado e n tres niveles diferentes (pisos 28°, 35° 
y 4 r) cantiere a la torre una presenèia originai entre las 
simples cajas de los edificios vecinos. La superficie de 
oficinas, que re presenta el71 % de la superficie, puede 
aumentarse en un 30 % dividiendo los espacios de 
doble altura y compartimentarse de manera completa­
mente libre. El edificio, concebido segun un concepto 
de edificio de componentes, proporciona a los usua­
rios una herramienta flexible que responde a necesi­
dades sin cesar cambiantes. 

Antes que nada, es una innovaci6n como tipo de 

edifici o, con sus espacios interiores de gran fuerza 
expresiva. La hazana arquitect6nica ha consistido en 
estructu rar un recorrido ascensional dentro de un 
edificio de olicinas. La torre ha sido subdivid ida en 
rac imos de "pueblos ., de ocho niveles cada uno, en 
cuyo centro se situa uno de doble altura al que llega el 
ascensor y del que parten las escaleras mecànicas a 
los demàs. De este modo se individualizan al mismo 
tiempo que se vi nculan las partes del edificio. 

Foster ha logrado constituir tres espacios principales 
en los puntos significativos de la torre . La plaza 
cubierta en la pianta baja, en estrecha comunicaci6n 
con la ciudad, presenta los elementos esenciales de la 
torre, haciendo visibles los principios constructivos. El 
vasto y espectacular atrio (15 m de ancho, 50 m de 
largo y 8 pisos de altura), al que se accede por una 
escalera mecànica, es el es paci o interior de la torre por 
excelencia y no tiene equivalente en otras torres. Por 
ultimo la azotea de remate, plataforma para helic6pte­
ros que cantiere una dimensi6n correspondiente a la 
vocaci6n internacional del banco, es una verdadera 
arquitectura del cielo. 

El edificio es también una proeza técnica. Para liberar 
los planos se ha optado por una soluci6n de puntos 
sustentantes: dos li las de màstiles compuestos de 
cuatro pi lares sostienen cada pisa segun el procedi­
miento Vierendeel y, hacia el exterior, los m6dulos de 
servi cio prefabricados. Si no la mas alta (180m), la torre 
de Hong Kong es la màs lograda en términos de 
espacios internos, tecnologfas empleadas y de la 
aventura que ha representado para sus proyectis­
tas. • 


